Marisa Siguan (Barcelona)

'La recepcié de Henrik Ibsen i Gerhart Hauptmann
'a la literatura catalana del canvi del segle!

La teoria de la recepcié afirma que qualsevol obra literaria plan-
teja unes determinades preguntes i en resol unes altres presents en el
marc d'expectatives de l'época que la rep, marc que ella mateixa

-ajuda a configurar mitjancant les solucions i els problemes nous que
aporta.? També parla de les «Leerstellens, (llocs buits) com a ele-
ments configurants de l'estructura — apel.lativa — de les obres litera—
ries.®

La viruléncia de la recepcié d'Ibsen i Hauptmann a tota Europa a
la seva época (recordem Franca: el teatre d'Antoine a Paris, i Ale—
manya: la Freie Biihne a Berlin) demostra que les seves obres plan-—
tejaven d'una manera molt clarivident una série de preguntes i res-
postes noves per al teatre. Concretament palesen una renovacio de
continguts que de fet posaran en qiiestioé les formes dramatiques con-
vencionals, entenent per convencional la tradicié classica basadaenla
construccié del drama definida per l'accié desenvolupada pel didleg, i
el respecte més o menys rigords a les unitats. Els nous continguts
sén els que es definiran com de teatre «d'idees» o sde tesi», denomi—
nacié derivada del «roman de thése» naturalista. L'interés del drama-
turg es centra ara en la descripcié d'un ambient i per tant d'una
Vorgeschichte, del que ha passat abans d'aixecar-se el teld, que cada
vegada té més importancia com a determinant del present. El que es
tracta de dramatitzar ara s6n psicologies, lluites intimes, problemes
passionals, enfrontaments d'idees: el dialeg es converteix en portador

1 El present text va ser presentat com a ponéncia al III

Col-loqui anual germano-catala de la Deutsch-Katalanische Gesell—-.

schaft celebrat a Frankfurt, el 8 de I]uny de 1985. Sobre aquest ma-—
teix tema versa la meva te31 doctora presentada a la Universitat de
Barcelona, a l'octubre de 1

2 Ve eg. Hans Robert JauB theraturgeschzchte als Provokation,
Frankfurt am Main 1970.

Wolfgang Iser: Die Apeﬂstzéuktur der Texte, Konstanz 1971, o
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d'una accié interna,* desvetlla antecedents, drames intims. El pro-—
blema de construir un drama respectant l'estructura tradicional im-
plica substituirl'accié externa perl'interna, molt sovint utilitzant una
técnica analitica: el drama es dedica a desenvolupar, desvetllar, el
passat. Quan s'arriba al conflicte present, aixi justificat, s'acaba el
drama. Normalment de forma tragica: el passat venc¢ sobre el present,
els personatges no sén capacgos d'assolir la seva conflictiva trajectoria
vital. A aquest plantejament corresponen obres com Espectres (Gen-—
gangere, en alemany Gespenster), Rosmersholmo J. G. Borkmann d'Ib—
sen, 0 Animes solitdries de Hauptmann. De fet, com analitza Szondi a
la seva Theorie des modernen Dramas la psicologitzacié i l'intimisme
del dialeg dramatic estan -ja marcant la descomposicié de les formes
dramatiques de tradicid aristotélica;® obrint cami als nous corrents
dramatics del nostre segle: des del drama liric i els mondlegs fins al
Stationendrama (drama d'estacions) de 1'expressionisme i el drama épic
de Brecht. '

" Pero tant Ibsen com Hauptmann, seguint la tradicié naturalista,
respecten encara les formes dramatiques basades en 1l'accié (encara
que interna) fins i tot respecten bastant les unitats. I les seves
obres, renovadores dins d'aquest marc, es converteixen en un srevul-
siu» per a tota la cultura europea: també per a Catalunya.

Catalunya esta en un moment idoni per rebre'ls. L'época del canvi
de segle a Catalunya és, com és. sabut, una epoca d'extraordinaria
vitalitat. Evidencia la voluntat concreta de modernitzacié i europeit—
zacid de la cultura catalana, plantejada pels intel-lectuals dels anys
90. Son els fills de I'ascendent burgesia catalana, i propicien una in-
tegracié de Catalunya en els ambits de la moderna cultura europea,
prenent consciéncia de la propia realitat histoérica, la propia llengua i
tradicid, i per tant distanciant—se de la tradicié cultural castellana i
de la seva politica, especialment economica, tan perjudical per al de-
senvolupament de la burgesia catalana.

No faré ara una descripcié del que és el modermsme em remeto
als excel-lents treballs de Marfany i Castellanos, entre altres, sobre

4 «Die Weise des alten Dramas in Betracht gezogen, ist das
Interesse an der Handlung aus dem Bereich einer Folge von &uperen
Geschehnissen, wie sie ja_das alte Drama meist bevorzugte, auf das
Gebiet innerer seehscher Vorgange hmubergeleltet » (J. Schiaf: «Vom
intimen Drama», in Neuland, 2. Jg., I Berlin 1898

5 Peter Szondi: Theorie des modernen Dramas (1880~ 1950)
Frankfurt am Mam Suhrkamp, 1965 (esp. el capitol II).
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el tema.® Només recordaré que participa com a moviment .d'unes ca—
racteristiques comunes a tots els moviments critics europeus de 1'épo—
ca com és la reivindicacié d'una cultura nova (jove, moderna: Jugend~
stil, Art Nouveau, Modernisme). La mateixa ‘denominacié conté un
factor important d'eclecticisme, de varietat de corrents. I aquesta
ansia de novetat s'ha de veure com a aspecte fonamental de la situ-
acié critica de l'intel.lectual enfront de la seva época i la seva so-
cietat (situacié per altra banda molt contradictoria: els joves
intel-lectuals que fan una critica, fonamentalment cultural i moral, a
la societat burgesa, sén els fills rebels d'aquesta mateixa burgesia, a
la que a més exigeixen que els faci de public). La realitat que envolta
aquests artistes i pensadors els resulta incomprensible, inabastable
mitjancant les formes de representacié del realisme: aquestes formes
de representacié sén aixi qiestionades, acusades de no reflectir més
que la superficie visible de la realitat.

Si tot aixd és un cami que a Alemanya o a Franca va del natura-
lisme i l'optimisme cientific al decadentisme i al éimbolisme, a la pre-
ocupaci6 per la realitat de sensacions, sentiments i simbols, a Catalu~
nya el procés es produeix d'una forma retardada i bastant simultania,
1 tots els seus elements es barregen en l'actitud renovadora. Aixi
veiem l'aparicié de la revista L'Avenc i la representacié dels Espec-—
tres d'Ibsen per la colla Foec nou als mateixos anys de la celebracié
de les festes modernistes~decadentistesde Sitges. El public espectador
I lector de totes aquestes manifestacions culturals és el mateix, les
considera renovadores per a la cultura catalana i, en el cas dels re~
generacionistes més militants (Jaume Brossa, p.ex.) hom es defensa de
les acusacions de decadentisme que se li fan a la representacié de
U'Intrusa de Maeterlinck per coheréncia amb aquesta actitud.

Es aquesta vessant renovadora, en l'actitud més regeneracionista,
la que propiciari la recepci6'd'Ibsen i de Hauptmann: Els reivindiquen
els homes de I Aveng,” també Yxart, Coromines, Maragall, anarquistes
com F.Cortiella, etc. Ibsen seri el qui produira un impacte més gran,

i sera rebut com a iluitador pels nous valors individuals (a L'enemic

del poble p. ex. associat amb Nietzsche), com a exponent de valors de

¢ Només citaré Joan Lluis Marfany: Aspectes del Modernisme
CB(zezlrocrclezliorf3813 978 i Jordi Castellanos: R. Ca};ellag i el modernisme, Bar-
-L’A'Ven(:, revista representant d'aquestes noves corrents re—
novadores fundada_el 1881 per Jaume Mas(slé i Torrents i publicada a
Barcelona en dues époques: de 1881 a 1884 i de 1889 3 1893. Aqui em

. refereixo a la sefona, on Alexandre Cortada i Jaume Brossa jugen un

paper fonamenta

i la converteixen en capdavantera del mo i
regenerador. P modernisme
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regeneracidé social i moral (Espectres, Nora) i com a representant
d'una nacié no molt més gran que Catalunya que en aquests anys as—
soleix la seva independéncia. Es clar que aquest aspecte, potser no
tan important per als intel-lectuals alemanys o francesos, és fonamen—
tal per als catalans.

Els anys que s'utilitzen normalment com a fites per a delimitar
I'época modernista (1893 — 1911) sén els que resulten fonamentals per
a la recepcié d'Ibsen i de Hauptmann. Sén els anys de renovacié i
apogeu del teatre catala. Al 1892-93 apareixen els primers escrits pro—
posant la renovacié a partir d'un ideal de regeneracié cultural (amb
una honrosa excepcid: Yxart ja l'estd defensant al 1879 en el seu
article «Teatre catalas8). El teatre es considera un instrument idoni
per defensar aquest ideal, i aixi es proposa d'una forma programatica
la recerca i la presentacié de models europeus, de nous continguts -
i per tant noves formes - sobre l'escenari. La creacié propia quedara
molt influenciada per aquests models — especificament per Ibsen - i
assoleix un grau de vitalitat molt notable: als anys de l'inici del
segle; concretament 1 902, 1903, 1904... s'estrenen un nombre important
d'obres d'autors catalans que responen a aquests projectes de renova~-
cié dramatica a partir del drama d'idees (pensem en Jaume Brossa,
Puig i Ferreter, Pous i Pagés, Ignasi Iglésias («El nostre Ibsen dels
afores»)?, Joan Torrendell, etc.)..

A la base de la nova normativa dramatica catalana i a la base de
la recepcié d'Ibsen i de Hauptmann esta, com deia, l'interes per nous
continguts critics morals i socials. Formalment, aquesta normativa
s'estableix en el respecte de les formes tradicionals, és a dir en la
tradicié del naturalisme i el drama d'idees, conservant l'estructura en
tres o cinc actes, rudiments d'intriga i accié passional, interna, psico-
logica. El que no aconsegueix imposar—se com a model és la linea
decadentista, maeterlinckiana o simbolista: de fet, aquesta altima posa
en qiiestié de forma molt més evident les formes dramatiques i pres-
cindeix absolutament de l'accié. Es un corrent més minoritari, i per -
tant més dificil de fer arribar al piblic. Els intents d'Adria Gual que
van en aquest sentit (Nocturn andante morat, Blancaflor) o de Rusifiol
(El mistic, Cigales i formigues) s'enfronten a un escepticisme bastant
ampli. ' ' .
El renaixament del drama catala esta lligat al drama d'idees, a les
concretitzacions que en fan Ibsen i Hauptmann. Ara: és un renaixe—

8 Josep Yxart: Teatre Catald: Ensaig historic—critic, Marc¢ de
1879, modernament publicat a: J. Yxart: Entorn de 1a literatura cata~
lana de la Restauracio, Barcelona 1980. .

Apel-latiu carinyds i ironic que se li donava popularment.
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ment curt. La normativa estética estd canviant amb una abundant
produccié dramatica,!® ja no es tracta tant de buscar models i
modernitzar el panorama cultural, si no de consolidar elements. de

donar solidesa al propi edifici normatiu i tedric, d'ampliar les seves.

bases fomentant la creaci6é i a partir d'ella l'edifici tedric. Ibsen i
Hauptmann no son ja autors escandalosos i renovadors siné cldssics
de referéncia obligada. El tema de la modernitzacié no és ara ja tan
important i en canvi es va definint de forma clara l'interés per la
recerca de les propies arrels, per la definicié de les propies essencies.
Aviat es teoritzara sobre la consciéncia de llatinisme, de classicisme.
i es contraposara a la cultura «del Nords. Sobre el drama aixo té una
repercussié evident: Manuel de Montoliu p. ex. reinvindica, en una
serie d'articles publicats al Poble Catald als estius de 1906 i 19071 la
tradicié hel-lénica - és a dir tragica - per al drama de passions.
Oposa el concepte de passional, lligat al hel-lenisme, al de cerebral,
lligat a les cultures del Nord brumés. A les cultures mediterranies,
diu, la passi6 es tracta al teatre, i la cerebralitat a la Filosofia i a la
Retdrica. Es a dir: reivindica la tragédia per al teatre catali. (Tra-
‘gédia que per una altra banda Angel Guimera havia intentat assolir
per a la cultura catalana a partir d'uns plantejaments més romantics i
sense que els modernistes li fessin massa cas).

L'any 1906 mor Ibsen i s'edita la Ben Plantada d'Eugeni d'Ors, un
dels simbols de la nova estética mediterrania i civica. Els articles
publicats a la mort d'Ibsen (p. ex.: Homenatge dels catalans a H.
Ibsen)!2 mostren com ha variat la lectura d'Ibsen, com han variat les
preguntes i respostes Que es fan a les seves obres. Es poden distingir
dues linies a la seva recepcid, i amb aixo a la teoria i practica del
seu temps: la linia defensora del teatre d'idees més reivindicatiu, en
descens, i la que defensa la recuperacié de les propies tradicions a

10 L'any 1903, per exemple, podem ressenyar: estancies de més
d'un mes de Zacconi, la Mariani i la Vitaliani, un programa del Teatre
Intim dedicat fonamentalment a la traduccié de classics (Sofocles,
Moliére, Goethe, Ibsen), estrenes d'Els vells d'Iglésias, L'Heroi de
Rusiriol, L'Enemic de Pous i Pagés, Els dos esperits de J. Torrendell,
L'aniversari de Salvador Vilaregut, Soldats de la vida de Salvador
Albert, L'Eixelebrat dels Srs. Costa i Jorda, El Mistic de Rusifiol, etc.

4 Manuel de Montoliu: «Teatre populars, a El Poble Catals,
17. 2. 1906 1 3. 3. 1906; «Llatinisme», ibidem, 9. 7. 1906; «Sobre rura-—
lisme», ibidem, 5. 8. 1907 i 12. 8. 1907. ‘

o4 Homenatge dels catalans a H. Ibsen, Barcelona 1906, coor—
dinat per Josep Aladern; amb la col.laboracié de E. Vendrell, J. Paloy
Plana, C. Costa, A. Maseres, 1. Iglésias, J. Prana i Dorca, P. Vidal, A.
Rovira Virgili, J. Maragall, E. Tintorer, J. Puig i Ferreter, E. Guanya~-
bens, J. Roca Cu%ull. M. Ventura, J. Aladern, X. Gambus, A. Isern,
Mestre Fidies, P, B. Tarragd, E. Albert, Nogueras Oller, B. R. Barrios,
A. Opisso, M. Sirvent, J. Vinyes, A. Gual...
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les arrels classiques i populars, que protagonitza un interés més gran
per a les passions, fins i tot l'accid externa, a 1'escena. Ambdds plan—~
tejaments no son de moment irreconciliables, es pot dir que la segona
linia evoluciona a partir dels pressupdsits de la primera; formalment
es mantenen estructures similars amb problemes similars. S'evidencia
ara una recepcié més intensa de Hauptmann, fonamentalment per les
representacions d'Adria Gual al «Teatre Intim» i a la «Nova Empresa
de Teatre Catala». Hauptmann té per Gual ~ mai massa interessat en
la tendéncia més regeneracionista de la renovacié del teatre (les
seves relacions amb L‘Aveng, p. ex., no sén massa cordials) - l'interés
d'unificar idees renovadores amb quadres onirics (Hannele Mattern) o
fantastics (Die versunkene Glocke). Ell intentara adoptar una solucié
similar, que maridi naturalisme/drama d'idees amb simbolisme/decaden-
tisme i amb la utilitzacié d'elements fantastics, tradicions populars,
etc. a diverses de les seves obres: les seves escenificacions de can-
¢ons populars, o La culpable en sén testimoni. I aquest aspecte d'uti-
litzacié d'elements fantastics de la propia tradicié cultural per pre—
sentar un missatge, una «lluita d'idees i passions» molt modernes, és
el que es valora ara, amb molt entusiasme, a les critiques fetes a les
representacions de La campana submergida (el 1902 es va representar
privadament al salé de les Senyores Llorach, el 1908 es va estrenar
publicament sota la direccié d'Adria Gual).!3

"L'obra es posa a més en contacte amb Wagner, que també juga un
paper fonamental a 1'época. S'inclou aixi un corrent neo-romantic—
popular en el complicat dibuix de l'horitzé cultural de l'época en el
que es podria considerar també 1'obra i la teoria poétic_a d'en Mara-
gall. ’

Una obra com La moral en el teatre d'Emili Tintorer (1905) o les
conferéncies sobre teatre que organitza la «Nova Empresa» al 1908 i
en les que participen la majoria de personatges en relacié amb la vida
teatral del moment (Tintorer, Puig i Ferreter, Ramon Vinyves p. ex.)
s6n mostra de com la reflexié sobre el teatre intenta teoritzar i am-—
pliar el concepte de drama d'idees amb tots aquests elements.t

13 Adria Gual: Mitja vida de teatre: memories, Barcelona 1960.
14 La Nova Empresa de Teatre Catald va organitzar durant
I'hivern 1908/1909 una serie de set conferéncies gratuites al Teatre
Novetats que van ser publicades posteriorment per la revista Teatra—
lia. Van ser les segiients: J. Puig i Ferreter: «L'Art dramdtica i la
vidas, A. Maseras; «Les passions en el teatre», R. Vinyes: «De la tra-
édia», P. Prat Gaballi: «La llegenda en el teatres, M. J. Bertran: «La
ansa en el teatres, J. Bernat i Duran: «Expressid social del teatres,
E. Tintorer: «De la convencié en el teatre i en la vidas.
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La creacié dramatica dels anys que‘e'ns interessen s'ha desenvc?lu—
. 1s principis del teatre d'1de.es- cap al drama de passions
pat 2 .partltr d;ent una reducci6 podriem dividir les seves estructures
i::ﬁggieff;mals en tres tlpﬂs: el primer tipus seria el del drama d'j-
dees més estrictament ibsenia. En ell es plantegen problemes cu.ltu-
rals—morals a partir de conflictes situats normalment en un medi fa-
miliar; es mostren les relacions dels seus integrants entre ells i amb
el mén extern: aquests conflictes giiestionen els valors morals del mén
extern. Correspondrien a aquest esquema L'Alosa d'Iglésias, o els Se~
pulcres blancs de Brossa, un gran nombre d'obres d'lbsen o Animes
solitdries de Hauptmann. En el segon tipus, estructuraiment més sim-
ple, es planteja la problematica a partir d'un individu/heroi positiu en
Huita contra la col-lectivitat (negativa). Es el tipus més facilment
considerable com «de missatges, s'hi inclouen la majoria d'obres de
tematica més estrictament social com Senyors de paper de Pompeu
Gener, Els dos esperits, de Torrendell, Aigies encantades de Puig i
Ferreter, etc. El seu prototipus seria L'Enemic del Doble ibsenia. A~
quests dos tipus tindrien el Seu apogeu fins als quatre o cine primers
anys del segle. Posteriorment. predomina el tercer tipus (que de fet
també s'ha donat abans), que és el del drama intern individualitzat, el
dels conflictes Passionals - molt sovint dins de contextos socials
moralment opressius —, que és el que acusa potser una major influén-
cia simbolista i que de fet és una variacié del primer. Podem citar |
com a exemples Silenci i Misteri de dolor de Gual, o la Dama enamo~
rada i els Didlegs dramdtics de Puig i Ferreter. (Encara que com el
Séu nom indica els Didlegs es surten del concepte a 1'as del que és
una obra dramatica i per tant mereixen una definicié propia, més en
contacte amb noves formes teatrals: recordi's la proliferacié de mono-
legs, els drames lirics, els «Dramoletss, etc. de la fi de segle euro-
pea). :

Queda clar que la recepcié d'Ibsen i Hauptmann forma part fona~
mental del moviment de renovacié del teatre catala que, incloés dins Ia
renovacié cultural i la creacié d'una nova estética, ocupa els anys del
canvi de segle. Respecte al drama, podem dir que apenes sobreviu
aquests anys: la seva renovacié esta estretament lligada als planteja-
ments del drama d'idees i les seves realitzacions més intimistes, al
drama de passions. Els nous pressupodsits hel.lenitzants i civies no
troben la seva plasmacié en el drama, la nova estética trobara la seva
forma d'expressié a la lirica fonamentalment.






