Francesc Massip (Girona - Barcelona).

La mise en scéne en els drames medievals catalanst!

L'aspecte fonamental del teatre medieval catala és la mise en
scéne, l'espectacle. Com observava Jean Duvignaud, «les societats de
I'Edat Mitjana han estat civilitzacions visuals més que cap altre tipus
de societats.Z Per aixé els elements visius de l'espectacle estan a la
base de la creacié dramatica medieval.3 ‘

En el present escrit provarem de sintetitzar les investigacions que
duem a terme a l'entorn dels diversos elements que componen l'es—
cenificacié.

! Conferéncia pronunciada a la Universitat de Salerno (Italia) el
zgrltI_I—l) 987, organitzada per A. Vitale-Brovaronne (Istituto di Lin~-
giiistica). .

Jean Duvignaud: Sociologia del teatro: Ensayo sobre las som-

bras colectivas (=Sociologie du théatre: Essai sur lés ombres collec—
tiveés), gians: P.U.F., 1965), p. 103; Méxic: Fondo de Cultura Econdomi-
ca, . .
3 Una primera aproximacid al tema s'inclou en el nostre estudi
Teatre religios medieval als Paisos Catalans (Barcelona: Edicions 62,
1984). Darrerament hem publicat, entre d'altres, els segiients treballs:
«Evolucio de l'escena medieval als Paisos Catalanss, Acta historica et
archaeologica Medjevalia, n® 5-6 (Universitat de Barcelona, 1X-1985),
pags. 129-159; «Els elements de l'escenari horitzontal (cadafal i an—
dador) del Misteri d'Elx», La Rella, n? 5 (Elx, X-1985), pags. 23—-30;
«La maquinaria aeria del Misteri d'Elx en el context escenotecnic
medievals, Estudis de Literatura Catalana en honor de Josep Romeu i
Figueras, 11, pags. 73-97 (Abadia de Montserrat, III-1986); «Algunes
notes sobre l'escena de la Festa o Misteri d'Elx», Mon i Misteri de Ia
Festa d'Elx (Generalitat Valenciana, 1986), pags. 205-217; «El drama
litargic de 1'Assumpcjé de Santa Maria de I'Estany» (en col-laboracig
amb M, Carme Gémez i Muntané), 1bzq.,lpags. 111-122; «La escena del
Misterio de Elches, Cuadernos El Piiblico, n? 25 (Madrid, VI-1987),
pags. 51-58; «Les primeres dramatitzacions de la Passio en llengua
catalanas, D'Art, n? 13 (Universitat de Barcelona, III-1987), pags.
253-268; 1 les comunicacions «A note on medieval staging techniques
in the Catalan Lands and their survival in the Mistery of Elx: Thea~-
trical Ilusionss (Véme Colloque de la Société Internationale pour
I'Etude du Théitre Médiéval, Perpinya, VII-1986, en premsa) i «El
Rossello: punt de confluéncia de les cultures catalana i occitana en
I'escenificaci6 de la Passio» (Col-loqui Josep Sebastia Pons, Montpel-
ler, XI-1986, en premsa).

Zeitschrift fir Katalanistik 1 (1988), 157167
ISSN 0932-2221

https://doi.org/10.46586/2fK.1988.157-167


https://doi.org/10.46586/ZfK.1988.157-167


158 Francesc Massip

‘ 1. L'espai teatral

El teatre medieval, basat en la dramatitzacié ritica i entés en 1'e~
poca com a necessitat antropolégica (ne com a fet estétic) manca
d'una auténtica reflexié sobre l'organitzacié espacial i escénica. No
obstant, l'espectacle medieval esta fortament estructurat i és reduc-
tible a certs models essencials (no tant teatrals com religiosos o so-
cials) presidits per la mentalitat de I'época.

Per comencar, no existeix un espai especific, construit expressa~-
ment i exclusiva per a les manifestacions dramatiques, ans s'usen di~
versos llocs sense una concreta funcié6 teatral, perd, aixo si, piblics,
quotidians, comunitaris, amb grans possibilitats de convocatoria. Es el
que s'anomena l'espai trobat,? mai propiament escénic siné només de-
signat com a teatral en el moment oportu.

Alxi doncs, segons el marc. de la representacié, i per tant segons
els poders o estaments encarregats de l'organitzacié de ]'espectacle,
I'espai teatral durant 1'Edat Mitjana pot ésser eclesiastic (el seu pri-
mer emplacament: l'interior dels temples), urba (al carrer i a la placa,
en mans de la burgesia ciutadana) o privat (en patis o salons de les
residéncies dels potentats). .

D'altra banda, segons la distribucié interna dels decorats, 'escena
medieval sera multiple o simple i horitzontal o vertical, d'acord amb
el desenvolupament de les possibilitats técniques i el grau d'il-lusio-
nisme escénic que es pretengui inferir. L'escenari horitzontal i malti~
ple (és a dir, amb una escena dividida en seccions on s'emplacaven
unes decoracions que-definien un lloc especific) ocupa tota una llarga
etapa, primer regulada per un estricte i abstracte simbolisme deter-
minat per la propia arquitectura del temple, que poc a poc s'anira
concretant plasticament amb els Juoghi deputati a ran de terra, pau-
latinament elevats sobre entarimats més o menys complexos en la seva
tramoia i decoracié. Fou tardana i poc usual I'aparici6 de l'escenari
simple, és a dir amb un 1unic cadafal a tres nivells o altures, sintesi i

resum que tendeix a la frontalitat de I'anomenada caixa italiana re-

naixentista. Pero la culminacié evolutiva de l'escena medieval arriba
amb 1'ds de l'escenari vertical, és a dir, emplacant el 1lo¢ escénic del

% Terme encunyat per Richard Schechner: La cavits teatrale,
citat per Luigi Allegri: Teatro, spazio, societd, Fossalta di Piave; Ve-
nezia: Rebellato, 1982, p. 89. N
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Paradis realment en altura i posat en contacte amb l'espai terrestre
mitjan¢ant maquines aéries.5 '

Finalment, segons la seva articulacié i sempre en relacié amb el
public, I'espai escénic medieval participa d'una varietat de solucions
que hem intentat de sintetitzar en quatre tipologies fonamentals: a)
l'escena de plantejament central, possiblement la més peculiar i la que
millor recull l'esperit d'aquell teatre, que podia ésser circular (sens
dubte la més perfecta) o ortogonal, i que es caracteritza per l'absén—
cia de punts de visid privilegiats, és a dir, que permet als espectadors
una visualitzaci6é practicament idéntica;® b) l'escena integrada, és a
dir aquella que s'articula dintre l'espai sagrat de l'església, on de- -
corats, actors i espectadors estan involucrats en el mateix camp es—
cénic que s'escampa per tota !'arquitectura del temple, carregada de
simbolisme espacial; ¢) l'escena lineal, maxima expressié de la teatra—
litzacié urbana, convertida la ciutat sencera en escena, disposada al
llarg dels seus carrers i places amb motiu de sumptuoses manifesta—
cions de la cerimonia col-lectiva; i d) l'escena paratactica, més propia
de 1'ambit privar i que originara l'anomenat teatre all'italiana o es—
cena del Princep, on es tendeix a particularitzar un punt visiu
optim.? :

La nostra dramatica, en consonancia amb l'activitat teatral eu-
ropea, participa ‘d'aquesta pluralitat de plantejaments espacials.

L'escena central, de tipus ortogonal, fou la utilitzada sens dubte
per la Representacié de 1'Assumpcié de Madona Sancta Maria® a la
Placa publica de Tarragona, placa situada justament sobre les arenes
de I'antic circ roma, la construccid del qual, en aquell moment (1388),
era encara perfectament visible i aprofitable. Coneixem altres casos a
Franc¢a i a Italia de reaprofitament d'edificis espectaculars de 1'An~
tiguitat romana per a les representacions de misteris: al Coliseu de
Roma s'escenificd una Passid, aixi com als amfiteatres de Bourges o

S Vegeu Francesc Massip: «Algunes notes sobre 1'evolucié de
l'espai teatral medieval als Paisos Catalanss, EI Teatre durant I'Edat
Mitjana i el Renaixement (Actes del I Simposi Internacional d'Histéria
del Teatre, Sitges, X-1983), gags. 1-12 (Barcelona: Edicions de la
Universitat de Barcelona, 1986). .

6 Vegeu al respecte Henry Ri:fy—Flaud: Le cercle magique: Essai
sur le thédire en rond 4 Ia fin du Moyen Age, Paris: Gallimard, 1973.

. Vegeu també Elie Konigson: L'espace thédtral médiéval,
Paris: Centre Nationale de la Recherche Scientifique, 1975.

8  Publicada per Joan Pie: «Autos sagramentals del segle XIV>»,
Revista de 1a Asocigacion Artistico—~Arqueologica Barcelonesa, 1 (1896~
98), pags. 673~6881 726-744; xigca redescoberta i transcrita per Ama-
deu-J. Soberanas que en publica un aveng el 1983 (Patronat de la
Representacié de La Selva del Camp). En breu en sortira una edicid
critica dintre el volum Teatre Assumpcionista (a cura de F. Massip i
A. J. Soberanas) de la Col.lecci6 EIs Nostres Classics.
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Douaij.® Les didascalies de la Representacié de 1'Assumpcié de Tar-
ragona assenyalen l'existéncia de tres «llocs» (Infern, Paradis i Se—
pulcre de la Verge), una «barracas per als Jueus i una «casa» amb
oratori per a Maria. Els «llocss no precisaven d'una construccié ex
professo, sin6 que podien reutilitzar les graderies i voltes del circ,
mentre que si s'especifica la necessitat de construir la «barracas dels
jueus i la «casa» de la Verge. Certs comptes de despeses per a aque-
lla representacié ens informen, a més, que es construi una altra «bar-
raca» per al pablic privilegiat: els municeps de la ciutat. Amb aques-—
tes dades pot sostenir-se la hipdtesi d'una area-escénica central en-
voltada pels diversos decorats del drama, on estarien els actors espe-
rant el seu torn, i el propi public, com apareix en la miniatura del
Martiri de Santa Apol.-lonia de Jean Fouquet,% en la que no s'apro—~
fiten edificis preexistents sind que es construeixen de nou tots els
barracons per allotjar als actuants, en els seus llocs escénics, i als
espectadors, eligint la perfecta circularitat de I'espai, en un escenari
multiple i horitzontal, com el de Tarragona.

L'escena integrada és propia dels drames litargics i representacions
executades a l'interior del temple. Si bé el ptiblic no té una visibilitat
identica, pot ocupar, en canvi, l'estricte camp escénic perqué aquest
itinera entre els fidels i els permet de participar en l'accié. Es trac—
ta. doncs, d'una escena-doblement integrada: tant pel que fa al seu
simbolisme espacial que no crea de nou siné que ja el conté en si
mateix el lloc sagrat, com pel que es refereix a la seva articulacié,
que no separa el public del camp escénic sind que l'involucra. L'es-
cena eclesiastica es projecta per tota la planta i l'estructura del tem—
ple, perd hi ha zones més privilegiades que altres en el desenvolupa-
ment teatral, especialment el presbiteri, a l'entorn de I'altar, i el
creuer, els espais més sacralitzats de l'església i per tant I'ambit on
l'accié dramatica adquireix més importancia i major protagonisme.

La utilitzaci6 d'aquest tipus d'escena en un pla purament horitzon~
tal, la trobem perfectament documentada en la representacié del Da-
vallament de la Creu de la Catedral de Mallorca,!t de 1a que en con-.
servem un planell escénic unic en el nostre ambit cultural: Del cor,
situat - com era habitual - al centre de l'església, arrenca un pas-
sadis o corredor fins un cadafal que s'emplaca al presbiteri, davant

% H. Rey-Flaud (veg. nota 6), pags. 143-147 i E. Konigson
(veg. nota 7), pags. 192-195. . .
¢ Llibre d'Hores d'Etienne Chevalier (realitzat entre 1452~
1460), Musée Condé. Chantilly, : o
.M Gabriel Llompart: «El Davallament de Mallorca, una garah—
turgia medievals, Miscel-l1dania Liturgica Catalana, I (Institut d'Estudis
Catalans, 1978), pags. 109-133. v
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l'altar major, i en el que s'ubica el Mont Calvari amb el Crucifix i
imatge articulada de Crist a punt d'ésser davallat. Perpendicularment
a aquest corredor, creua un segon passadis que con~dueix a altres dos
taulats més petits: a la dreta el Palau de Pilat, a l'esquerra un con-
junt de cantors que acompanyaven amb les seves veus la represen-
tacié. Al llarg d'aquests dos eixos s'esdevé l'accié dramatica.

Una organitzacié similar tenia la Passié de Cervera (1481-1534),12
escenificada a l'interior del temple d'aquella ciutat, les ribriques de
la qual assenyalen un cadafal central, situat sens dubte davant 1'altar
major com a Mallorca, on s'emplacava, segons la jornada que es
representava en cada dia de la Setmana Santa, ara la ciutat i temple
de Jerusalem, ara el Consell jueu i el Palau de Pilat, ara el Gélgota
amb les tres creus, ara, en fi, el Paradis. També es fa referéncia a
altres dos empostissats: el d'Annas i el de Nicodem, situats, plausible-
ment, a dreta i esquerra com els mallorquins. El cor central també
s'integrava com a lloc escenic assimilat al mal (Judes, Via Crucis,
Infern).

Una de les més importants aportacions del teatre de 1'Edat Mitjana
és, al nostre entendre, la recuperacié i magnificacié de l'anomenat
escenari vertical, aixo és, la ubicacid del lloc escénic del Cel en al-
tura, en detriment del simbolisme abstracte inicial (que li bastava
elevar-lo sobre un entarimat sempre que se situés a l'est) i en un
cami cada cop més definit envers el naturalisme, cap a la ficcié de
I'il-lusionisme escénic.

Aixd succeeix, per primer cop, en la representacié de la baixada
de I'Esperit Sant, visualitzada a Lleida, Valéncia, Perpinya, Barcelona,
Cervera o Tarragona, amb un colom mecanic que davallava des del
cimbori o volta ilencant focs d'artifici, per simbolitzar la il.Juminacié
divina sobre els apodstols.i3 '

La innovacié vertical sembla que s'origina i es desenvolupa
extensament al sud d'Europa: a les Peninsules Ibérica i Italiana tro-
bem les constatacions més antigues i 1'is més perfeccionat.

El primer drama del que conservem text i noticies documentals,
que incorpora decididament l'escenari vertical en l'escena integrada

12 Agusti Duran i Sanpere: «Un Misteri de la Passié a Cer-
veras, Estugdjs Universitaris Catalans, VII (1915), pags. 1-54; nova
edicié amb nous fragments d'Agusti Duran i Eulalia Duran: La Passié
de Cervera: Misteri del sifle XVI, Barcelona; Curial, 1984,

Vegeu Francesc Massip: «La maquinaria aerias, (veg. nota

3), pags. 75-786.
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del temple, és el Misteri de 1'Assumpcié de 'Va]éncja,i‘-‘ representat a
principis del XV a l'interior de la cated'rajtl d'aquella cl‘uta't, 51tu:at. el
Paradis en el seu magnific cimbori i utilitzant dues maquines aéries
(araceli i peanya) que el posaven en contacte amb l'escenari horitzon-
tal, composat d'un cadafal central en el creuer - sota el cimbori - i
probablement d'un passadis escénic que l'unia al cor - aj mig del
temple —. Un cas similar succeia a Floréncia amb 1'espléndida esceno~-
técnica dissenyada per l'arquitecte Filippo Brunelleschi.1s

A finals del Quatre—cents el Misteri de I'Assumpcié d'Elx recull
aquest model escénic i el conserva a través dels segles. El drama
d'Elx, Unic exemple al mén d'auténtic espectacle medieval que encara
podem veure cada agost, es desenvolupa dintre l'església d'aquella
ciutat valenciana i lg seva escena horitzontal s'estructura a l'éntorn
d'un gran cadafal central situat al creuer i sota la cupula, al qual
s'accedeix a través d'un corredor amb baranetes, anomenat andador,
que arrenca de la propia porta major del temple, i al llarg del qual
s'esdevé part de I'accid dramatica. L'entarimat té ina gran trapa cen-—
tral, que simbolitza la tomba de la Verge, on s'introdueixen les ma~
quines aéries quan prenen terra, Un gran llen¢ circular tanca la cu-
pula, a 30 metres sobre el cadafal: és el lleng del cel. A l'interior de
la ctpula s'instal.la una bastida des d'on els tramoistes davallen els
ginys aeris que creuen el llen¢ celeste per unes portes corredores.
Aquesta disposicidé escénica resulta, dones, idéntica a la de la Cate-~
dral de Valéncia, i seria seguida també a la Seu de Lleida.per a un
drama similar.t¢ F} gran interes del Misteri d’Elx, a part de la seva
excel.lent musica, és, al nostre entendre, 1'haver conservat fins als
- nostres dies la verticalitat escénica, una de les maximes conquestes
del teatre medieval, utilitzant audacos ginys aeris d'una sorprenent
espectacularitat i una rica varietat, que, recuperant el concepte del
Deus ex machina de la tragédia grega, fan possible una inesperada
intervencié celestial en el drama. La primera maquina que apareix a
Elx, anomenada nivol o mangrana, és una esfera elipsoidal que s'obre
— en el descens - en vuit grills, i al seu interior apareix 1'angel que
anuncia la propera mort a Maria. Es un aparell que es troba exten-

., ‘4 Publicat per José Ruiz de Lihory (Baré d'Alcahali): La mu-
Slca en Valencia: Diccionario bmgraficoycrztjco,_Valepma 1908, pags.
84-91; reeditat per Manuel Sanchis Guarner: «EI Misteri Assumpcionis -
ta de la Catedral de Valéncias Boletin de la Real Academia de Bue-
nas Letras de Barcelona, 32 (1967-68), gags_. 97-112.,

... Cfr. Ludovico Zorzi: Il teatro e la cittd: Saggi sulla scena
italiana, Torino: Einaudi, 1977, pags. 63-234. : N

. _.'®  Vegeu Josep Romeu i Figueras: «El teatre assumpcionista de
tecnica medieval als Paisos Catalanss, Miscel.lsnia Aramon i Serra, 4
(Barcelona 1984), pags. 274-278.
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sament documentat a Europa, i sobretot a Italia, entre_ els segles XIV
i XVII- La segona maquina és I'Araceli o Rescélica, estructura me.—
tal-lica amb diverses ménsules que abaixa a cinc ztmgels per recollir
lt’énima\i després el cos de 1'Assumpta. Encara hi ha un altre aparell,
anomenat la Coronacid, que és un araceli més petit que transporta a
la Trinitat per coronar a la Verge en l'aire.1?

En contrast amb la vertical, l'escena lineal és la propia dels
espectacles processionals, a través dels carrers de la ciutat. La pro-
cessd adquireix un auténtic sentit teatral quan en el seu recorregut
es desenvolupen vertaders actes dramatics. Aixd succeia, sobreto.t., en
les entrades reials i en la Processé del Corpus Christi. L'espena lll’.leal
contempla dos tipus distints de disposicié dramatica: el fixe i el
mobil. Cadafals fixes, disseminats en diversos punts de la ciutat, sobre
els que es realitzaven una série d'accions, mimades o dialogades, que
l'espectador podia contemplar desplacant—se d'un lloc a l'altre. En—
tarimats mobils (pageant waggons, roche, charriots), amb rodes, que
circulaven davant del public.

Finalment l'escena paratactica es desenvolupa principalment en les
representacions auliques, realitzades en els grans salons, patis ojar—.
dins dels palaus reials o senyorials, on es tendeix a priy’ilegiar ‘l'espal
de la representacié per afavorir la visualitzacié del personatge il.lus-
tre i oferir-li el punt de visié dptim, cosa que donaria lloc a 1_'es—
cenari modern. En el nostre pais destacaren, en aquest sem;it, els
espectacles que es feien en el Pati del Palau de 1'Aljaferia de Sara~
gossa amb motiu de les coronacions dels reis catalano—aragonesos,
durant els segles XIII i XV.18

2. Efectes especials i trucs escénies.

Un dels components menys estudiats i que adquireixen una excep—
tional ‘importéncia en el drama medieval son els efectes especials i els
trucs escénics, tan necessaris en un teatre essenc}alment visual com
el de I'Edat Mitjana. ‘ .

Els efectes especials son aquells procediments mitjancant els quals
s'obtenen sensacions (auditives, visuals i odoriferes) alterades o il.lu—-
sionistiques respecte de la realitat objectiva,

7 u Francesc Massip: Teatre religiés medieval, pags. 158~
175, amb cﬂ%%gxos, i, del mateix, «Notes sobre les técniques dgesc%m—
ficacio medieval als Paisos Cafalanss, Revista de Catalunya, n 13
(Octubre de 1987), pags. 118—134, on es reprodueixen quatre fotogra
i ‘ i 3 dibuixos. . .
fles ey cgf‘ll?gntesc Massip: «La maquinaria aérias (veg. nota 3), pags.

76-81.
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Els efectes sonors més significatius sén aquells que defineixen per
ells mateixos un esdeveniment o un lloc dramatic, i sén produits amb
elements de percussio, trets d'armes de foc o coets d'artifici. El més
tradicional d'entre els que expressen un esdeveniment és e] terratré—
mol que havia de manifestar-se en el moment de la mort de Crist
Entre els que estableixen un lloc dramitic el més caracteristic és.
aquell que es produeix per designar l'infern escénic i les accions que
s'e‘sdevenen al seu interior. En la referida Representacio de I'Assump-
¢ié de Tarragona, l'infern es defineix pel gran brogit o soroll provo-
f:at pel repic de malls damunt d'una enclusa. D'altra banda en la ma-—
‘]O.I'ia de les representacions medievals, els personatges q1;e i’eien de
diables venien caracteritzats per ser portadors de coets que feien
fsclatar al seu ‘entorn, caracteristica que encara podem comprovar en
c(;i ;‘faprt-seic.entacmns tradicionals de la Patum de Berga i dels carnavals

Entre els efectes visuals produits de manera evident, ¢o és, sense
truc,-tenim el foc i el fum que, generalment, es.relacionen amL l'in-
fern i els diables. D'altra banda no existeix un concepte desenvolupat

* de la luminotécnica, i la majoria dels esbectacles es feien amb llum
natural, solar, si bé en el drama eclesiastic la llum podia adquirir un
paper significatiu encenent o apagant ciris, com en el cas de I'Ofici
de Tenebres, en el moment de la mort de Crist, quan el temple s'ana-
va obscurint progressivament, tancant portes i apagant llanties. Un
alltre' efecte_ visual destacat és el llencament de coses, amb el <.1ual
s acon§egue1xen efectes projectils (lleng¢ant fruits agricoles, aigua, neu

0 c.onﬁts durant la representacid), o els efectes de pluja co;n la
pluja d'estopes enceses durantla ceriménia pentecostal per sirt;bolitzar
les llengiies de foc del Paraclet;? les pluges de flors o, com podem
veure‘ en el Misteri d'Elx, la Ppluja d'oripell que cau c;da cop que
apaz_‘elx un personatge celestial i simbolitza els raigs de llum divina’

Un teatre tan sensual com el medieval no pddia per menys que.
contemplar la percepcié olfactiva (efectes odorifers), que cobrava una

19 Vegeu, entre d'altres, Joan Amades: La Patum de Berga, '

Barcelona 1932; Josep Armen ou i Feliu:
lacio de les dades hjst.%riques %mub su ellu' 1i masn de Berga; Compl-
: ue ement music

Patum, Berga: Museu Municipal, 197§; Julio Caro Bg{‘%gggsg}z ‘ggﬁga&]ﬁ

Analisis histérico-cultural Madrid: Tau
! s : rus, 1979;J ¥
Conpreras. Les festes bopulars, Barcelona: Dopesa, lg%g;%r;}rsné ggfgf

cionals catalanes, 3 vols Barcelona: Lai
A .- : » 19561-1978; ete
) Vegeunota 13. Desenvolupo exte%lsaame s ti
_ 0t nt
1 els que segueixen - en la meva tesi doctoral fg I}gessttsapg%};ujlaegg
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especial significacié en respondre a la dualitat essencial propia de la
mentalitat de 1'época: el bé i el mal. Aixi l'infern i el mén dels morts
és expressat olfactivament amb olors repel.lents (sofre cremat, sobre—
tot), mentre que el lloc escénic del Paradis és caracteritzat per aro—
mes delectables (perfums, flors o encens). ‘

Resulten de gran importancia els elements d'attrezzo, en tant que
ajudaven a distingir amb precisié els personatges del drama, oferint—
nos la seva identitat explicita. Aixi les diademes i nimbes rotulats,
auréoles que exhibien els personatges sagrats sobre les seves testes, .
generalment amb el nom inscrit. Aixi perviu en el Misteri d'EIx i en
algunes processons del Corpus i del Diumenge de Rams peninsulars.
Identificacié refor¢cada, usualment, amb objectes o elements iconics
que els personatges solien dur en llurs mans; els més caracteristics
sén els de l'apostolat (claus de Sant Pere, palma de Sant Joan, espasa
de Sant Pau, elements .de pelegri de Sant Jaume el Major, etc.). Hi ha
altres elements d'identificacié genérica que ens informen d'un tipus de
personatges (diables, angels, reis, etc.), sense precisar la seva iden—
titat individual: aixi les mascares, ales o cobricaps. :

Sens dubte la més espectacular i afortunada de les técniques d'es—
cenificacié medieval és la referida als trucs escénics o efectes visuals
amb trucatge; és a dir, aquells sistemes de ginys mitjancant els quals
es resolien en escena situacions o actes sobrenaturals (aparicions,
desaparicions o miracles) o situacions realistiques impossibles d'exe-
cutar en el camp de la ficcié dramatica (ajusticiaments, ferides o
suplicis). L'espectacle religiés esta plagat de moments dramatics on la
intervencid divina crea o arranja situacions irreals, situacions sobre—
naturals que podien fer—se amb 1'is de tramoies aéries, com s'esdevé
en el Misteri d'EIx, o amb 1'is d'escotillons.practicats en la super—
ficie dels cadafals, l'interior dels quals bé representava l'infern, bé el
moén dels morts.

En el teatre religiés medieval, les execucions i els suplicis de per-
sonatges sagrats, amen dels martiris, eren tant més abundants quant
resultaven actes de gran eficacia pedagdgica que interessava molt
especialment de posar en escena, si bé requerien d'un enginyds tru—
catge per mor de la seva inviabilitat naturalista. Resulta freqiient
trobar en les rubriques dels drames, en el moment que s'ha de matar
un personatge (sia per enforcament, cremacié, decapitacié, etc.), que
s'assenyali la seva substitucié per un ninot de drap farcit de palla i
amb el mateix vestit i caracters que ostentava el personatge real.
Perd també amb l'ds d'elements trucats se simulaven ferides de sang
en el cos dels propis actors, com les bossetes plenes de tint vermell
que es disposaven entre els vestits dels personatges i que en ésser
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rebentades expressaven les sagnies. La llista de trucs d'aquesta mena
seria inacabable per la seva varietat, riquesa i espectacularitat, que
ens informen, en tot cas, de l'esséncia visual del teatre de 1'Edat
Mitjana.

Quant a la indumentaria escénica medieval, es parteix del vestuari
liturgic, el primer en ésser utilitzat en els drames cristians, i que,
amb l'ampliacié dels espectacles, va recollint 'indument quotidia del
moment, sense plantejar-se, en cap moment, el rigor histc‘zritc a l'hora
de vestir personatges d'altres époques. En el Misteri d'Elx encara
podem rastrejar les pervivéncies de l'atuell litirgic en els personatges
més sacralitzats: Déu, Crist i Sant Pere (els tres encara, avui en dia,
que han d'encarnar sacerdots). Hi ha un altre tipus de vestits que, si
bé inspirats en el vestuari litdrgic, denoten 1'adaptacié a la moda de
I'época que experimenta l'espectacle religiés en 1'iltima Edat Mitjana,
potenciant, per la seva banda, el simbolisme cromatic i les concre-
cions visuals: ales per als angels que vesteixen tilniques de colors
clars; corones per a les Maries, habillades amb tiniques blanques i
mantells blaus; tiniques talars i petits pal-lis de distints colors pera
I'apostolat. En cap moment, perd, es planteja la versemblanc¢a histori-
ca en el vestuari escénic medieval, aspecte que no es tindria en com-
pte fins que l'actor francés Francois Joseph Talma, a finals del segle
XVIII, interpretant el paper de Procul en una obra sobre Brutus, es
presentara en escena, sense avis previ, vestit amb una tinica romana
dissenyada per David.2t" ‘ .

Finalment, direm que la interpretacié dramitica medieval es basa
en gestos i moviments funcionals, actuacié fonamentada en la imitacié
i en la retérica, sense cap pretencié psicologista i sense cap interés
per construir un personatge, mentre que manca d'una direccié escéni~
ca en el sentit modern del terme.

En- resum, el teatre medieval té una dimensi¢ essencialment de
Festa comunitaria, i aquesta és en el fons la gran llicd que ofereix
l'estudi del drama medieval i, molt concretament el Misteri d'Elx, al
teatre actual, preocupat avui en dia precisament en recuperar la in-

tensa comunicaci6é amb el piblic que aquells espectacles sempre acon~ .

seguien i que s'ana perdent amb la creacié del teatre all ‘italiana, que
iniciaria un llarg divoreci entre 1'actor i I'espectador encara no salvat.

21 Vegeu Ricard Salvat: El teatro, como texto, como espec—
tdculo, Barcelona: Montesinos, 1984, p. 69. '
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En aquest sentit, el Misteri d'Elx no suposa solament la resta més
auténtica de l'espectacle—festivitat habitual en 1'Edat Mitjana, siné
també, al nostre entendre, un punt de referéncia ineludible tant per a

" 'estudiés de la historia del drama com per al creador teatral

d'avui.z?

22 Nota de la redaccié: Anunciem per al proper m’xmez;o de la
ZfK la publicacié d'un article «Les Consuetes de la Festa d'Elx» de
Joan Castafio i Garcia.





